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O CARATER DEMIURGICO DOS NOVOS AMOROSOS DE
ANTONIO MARIA LISBOA

Carmen Lucia Zambon FIRMINO?!

RESUMO: No tratamento dado ao amor por Anténio Maria Lisboa a mulher se fixa como a
mediadora da salvagdo terrestre, e o casal - simulacro das estruturas do universo do qual é
resumo -, como a promessa de um microcosmo perfeito.

UNITERMOS: Surrealismo; Anténio Maria Lisboa; amor; mulher; Alquimia.

A primeira parte do século XX coloca-se sob o signo de
duas libertagcbes complementares: a das zonas obscuras do inconsci-
ente e a da mulher, reprimida por forcas coercitivas do século do
Racionalismo e sacrificada pelo dominio de religiGes que represaram
seu papel entre a encarnacdo do mal e a pureza de anjo. A reabilitacdo
que a figura femi-nina conhece com Sade (iniciador de um tipo de
moral que aceitava a realizacdo integral das paixdes) e com Freud,
que rompe as barreiras do sexo, é incorporada pela literatura
surrealista e o erotismo assume lugar de destaque.

No Segundo manifesto, Breton constata a convergéncia das
reivindicagdes sadianas, marxistas e freudianas na evolugdo da eman-
cipacdo feminina e introduz o amor no campo das investigaces do
grupo, transformando-o num dos eixos do pensamento e da acdo
surrealista. Tendo feito tdbua rasa de todas as convengdes morais, 0
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Surrealismo funda sobre a forca pura do alento vital e do Eros
primitivo uma filosofia da existéncia, instalando a grande reconquista
de si mesmo sob o signo do amor.

Membro do grupo dissidente portugués, Anténio Maria
Lisboa aborda em sua obra 0 amor como possibilidade de realizacéo
integral do ser e um tipo de mulher, cuja vocagdo para desincumbir a
"paradoxal misséo de mergulhar o homem na pele material do corpo e
de Ihe abrir simultaneamente 0 mundo maravilhoso das revelacGes”
(Durozoi & Lecherbonnier, 1976, p. 219) se tinge do mesmo carater
sagrado que alcancara entre os franceses.

No texto Isso ontem Unico, misto de prosa e verso que
tematiza a mulher e 0 amor, 0 autor recorre a conceitos que atravessaram
séculos de tradicdo e ora estdo em crise. Sem nada negar, coloca-os,
entretanto, em tdo estranho contexto que 0s pressupostos racionalistas
surgem deformados e, portanto, a caminho de serem descartados.
Convenc0es de medida que avaliam a extensao fisica entre o sujeito e
a mulher sdo surpreendentemente permeadas por insolitas imagens:

A fita desfiada e amarela que trazes ao pescogo equilibrada
nos teus dedos de marfim; (...) o rosto sem olhos atravessado
por uma seta do guerreiro do lago, do corsario oceanico, do
legendario argonauta.

Persisto (...) na estrada de parafusos que contornas medindo a
compasso a distancia quilométrica que percorres, imagina!
imagino-te a dez quilémetros certos sem um gesto. (...)
Procura-me quando encontrares, na viagem que vais fazer, o
teu numero fatidico no triangulo negro onde esta
representada a Mulher de cinco cabecas e, sobre a pedra, a
palavra magica do nosso encontro. (Lisboa, 1977, p.163,
grifos meus)

Embora surja desenhada como deusa e como criatura de
magnitude cosmica, esta mulher tem seu espaco aferido por dados es-
tabelecidos pelo sistema numérico. Dessa maneira, sem ocultar a
heranca de formas e férmulas simplificadoras ou imprimir-lhe precon-
ceituoso tratamento, Anténio Maria Lisboa opta por um discurso
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inabitual através do qual demonstra a incapacidade e a estreiteza de
tais métodos para descrever o objeto de desejo.

Este recurso de criar um quadro onde coexistem esquemas
métricos e o universo incomensurdvel ndo se detém nos paréagrafos
iniciais da composicdo. Na seqiiéncia, desmonta-se a coeréncia,
quando a figura feminina, distante dez quilémetros certos, tem seus
olhos ins-talados num ponto do infinito. Na estrofe:

O teu corpo envolvente vestido de dgua

os teus bracos em tunel que trazes desde a infancia
0 pelourinho azul que se ergueu na praga ampla

e fotografei dez vezes dez anos volvidos

(Lisboa, 1977, p.167, grifos meus)

as expressdes dez vezes e dez anos exibem uma fixidez numérica tornada
inadmissivel pelas imagens do corpo que se dissolve e do exoético
pelourinho.

Embora 0 verso os teus bragos em tunel que trazes desde a
infancia remeta a companheira para uma fase anterior da vida, na sua
totalidade o discurso de Isso ontem Unico dilui o passado referido e
coloca o par amoroso como se tivesse existido desde sempre.
Confirma esta atemporalidade o enunciado Saber-te (...) MINHA em
todas as histérias da minha infancia, nos dois momentos em que se
expde a ambiglidade, ou seja, (1) ao transportar a importancia do que
foi vivido para o terreno da linguagem de ficgdo, conforme
comprovam 0S Versos:

até tu vires ler-me as minhas idéias rascunhadas na minha

) ) [outra Liberdade

contar-me as historias da minha infancia sem omitir um detalhe
recitar-me todos os meus poemas e todos os poemas do principio
[do mundo

como sabes ser verdade a verdade que cegamente no nosso sonho

AMOR - no nosso sonho afirmaste.

(Lisboa, 1977, p. 168)
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e (2) ao ampliar a dimensdo aparentemente infantil da parceira até os
[(]limites de uma figura divina ou, no entender dos teorizadores e
adeptos da Psicologia Analitica, a representacdo feminina
eternamente presente no interior do sujeito masculino.

Como presenca absoluta, o objeto do amor do eu lirico atravessa
as seis paginas de Isso ontem Unico, amplitude que se constrdi mediante
diversos indices que atualizam seu enquadramento no poema. Afora o
mencionado componente relativo a infancia, ela é exaltada tanto
eroticamente quanto em seu potencial divino. Encarnando todas as
possibilidades do ente feminino, ela é Rainha, é M&e (a Mulher-Mée ¢
auténtica pedra de toque das obras surrealistas) e, sobretudo, é detentora
da chave dos grandes enigmas. A paixao do sujeito a imerge em harmo-
niosa correspondéncia com o universo (Lisboa, 1977, p. 168), donde o0s
trechos de uma paisagem antropomorfizada:

saber-te ARVORE que sobressai nitida na inacreditavel superficie
e estende os ramos em baloico

e as raizes para o outro lado da superfice sem espessura
onde os homens andam ao invés de pés para o espago

e cobrem-se de mares para dormirem nas montanhas

Identificada a arvore, as estrelas, as nuvens e aos oceanos,
congrega 0s mesmos tracos que Natalia Correia (1973) confere a
mulher entronizada pelo Surrealismo, ou seja, aquela que, resumindo
todas as formas e todos os mistérios da Natureza, sobrepde-se a
imagem da divindade e ocupa o lugar de Deus.

Tal profusdo de faces e transfiguracOes aliada a capacidade de
integrar-se ao conjunto cAsmico autoriza a ver nessa mulher-persona-gem
0 arquétipo da Anima, conforme definiu Jung (1982, p. 11), uma figura
"universalmente presente como imagem sem idade, e que toda mée e toda
amada é, a0 mesmo tempo, a portadora e geradora desses reflexos
profundamente inerentes a natureza do homem®.

A presenca feminina acomodam-se, com freqiiéncia, desenhos
circulares de feigdes, paisagens e movimentos, mobilizando o tragado mais
perfeito dentre as formas geométricas. Se, ainda segundo Jung (1982), o
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circulo? pode simbolizar o centro psiquico da personalidade e a totalidade
do ser, torna-se a mulher, como metafora da busca de unidade, a
interpretacdo mais coerente para tantas imagens da prosa poética Isso
ontem Unico (1977, p.163-8) em que se circunscrevem objetos, contornos
e gestos. Na descricdo fisica do elemento feminino desfilam fita (...) ao
pescogo, rosto sem olhos, estrada de parafusos que contornas, o corddo
que te cerca, 0 teu corpo envolvente vestido de &gua, Mulher-Mae
magnifica na tua veste de cabelos!; igualmente, no enfoque do corpo do
casal, surgem os nés de que és feita e ¢ feita a nossa unido e nos en-
volvemos de sedas, de veludos e plantas aquaticas.

O amor e a mulher presentes neste livro de forte apelo
esotérico e ocultista acumulam alto grau de mistério e provocam a
unido do eu poético com o cosmo. Que ndo se trata de um mero casal
enamorado, sugerem a invocacdo do par sagrado do Egito - isis a
mulher de Osiris, a realidade misturada - e a adjetivacdo do verso:
amor confuso, amor repetido, amor esotérico, amor méagico (Lisboa,
1977, p. 165). A magia que os envolve se adensa com 0 emprego
reiterado da palavra mar, realizagdo metaférica do amor no poema.
Descrita quase sempre aluci-nadamente, desencadeando obscuros
lacos, a associagdo mar/amor, as vezes, cria um ritmo fénico como
em:

mar de marés justapostas de amor num amor num mar de marfim
perdido no teu joelho de marfim
mar de bosques que anuncia ao estrangeiro a terra perfumada

oceano no teu oceano de olhar _
(Lisboa, 1977, p.165)

A aliteracdo do fonema /m/ bem como a repetigéo das silabas
“mo”, “ma” e “mar” que o sustentam sdo relevantes e parecem guiar a
enumeragdo cuja matéria dura (marfim) define a amada e, diluindo-se,
define o mar/amor. Aliés, do jogo dessas letras nasce o anagramatico

RAOMOMAR, expressdo que ocupa sozinha versos inteiros.

2 Jung se dedica ao estudo desta forma geométrica enquanto uma das representacdes das
mandalas, ou seja, os circulos rituais ou magicos utilizados como instrumentos de contemplagédo
no Lamaismo e na loga tantrica.
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A aparicdo dos Novos Amorosos na introducdo do Manifesto
Erro préprio, & semelhanga da posicdo assumida pelos ensinamentos
esotéricos, simboliza 0 amor como uma grande verdade e como fonte de
vida:

a vinda dos NOVOS AMOROSOS que sairdo, hum dia proximo,
da ultima estrela deste universo e hao-de aparecer revestidos de
plumagem de passaros numa cratera minlscula aberta numa
flor. (...) Filhos do Sol e da Lua nasceram do Fogo e para o
Fogo. Quando se banham no Mar nas Noites de Lua Cheia é
ainda o Fogo que os beija unidos no meio do Mar. E quando
passam transparentes a correr entre os Bosques é também o
Fogo que os une como liames a arder. Na Madrugada
transmutam a Natureza e com ela constroem um Novo Sol onde
se abrigam e desejam a Nova Natureza do dia seguinte para
fazerem um Novo e Magnifico Sol. E assim até que a Verdadeira
Vida de que nds somos 0s abortos seja erguida sobre os alicerces
de que eles Sao os portadores espléndidos! (Lisboa, 1977, p.71)

A insisténcia nos elementos da Natureza - o Fogo e o Mar (a
agua) - € mais uma contribui¢do da Alquimia, legado a que a matéria
verbal dos surrealistas atribuiu significado vital. Como se retomasse
as licbes do Purana, obra hindu em cujas paginas "o avatara
primordial do ciclo atual, que é Agni (o fogo), deve voltar no fim do
ciclo para abrasar o mundo e reduzi-lo a cinzas" (Benoist, 1969, p.
63), na instalagdo dos Novos Amorosos e da atmosfera que o0s
circunda, Anténio Maria Lisboa mobiliza 0 Fogo enquanto agente de
renovacdo do mundo e de sua reintegracao final. Quanto a expectativa
referente a Verdadeira Vida, parece equivaler a busca alquimica da
energia vital simbolizada pela Pedra ou, no dizer da Psicologia
Analitica, a realizagdo maxima a que um individuo pode chegar.

A parte Il de Erro préprio institui outra analogia de metas
entre as pesquisas da Alquimia e as do Surrealismo, ao preservar na
arte literaria o mesmo lugar privilegiado que o amor sexual ocupa
entre as verdades esotéricas:
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Tudo na vida do homem esta em referéncia ao Sexo; ele faz
impossiveis. - Religides, Filosofias, Poéticas e Mulheres! A
Natureza é uma perpétua Cépula - Hermafrodita e Rainha -
Superior a ti o Meu Amor com presenca fisical Mesmo
quando estés longe estds ao pé de mim com presenca fisica
Meu Amor! O ser que cada um de nds deseja existe porque a
nossa Mae existiu e existiu Noiva Rainha, porque de cada vez
gue se possui a Natureza Petrifica-se, porque o calor do nosso
amor é o Fogo do Principio do Mundo, os Sinais Gréficos da
Cabala, os Mistérios da Magia, a Fus@o Esotérica e Real! Na
conquista de ti conquisto todos 0s meus problemas e a
maneira como 0s encaro é idéntica a como te encaro a ti!
(Lisboa,1977, p. 94)

O carater de gnose de que se reveste 0 amor no dominio da
surrealidade se repete em Operacdo do sol, texto em que a mulher
concentra marcas das forcas naturais, serve de ponte para a
comunicagdo com 0 inconsciente e se apresenta como a mais direta
manifestacdo da unido dos contrarios. Ressalte-se que 0s poetas
surrealistas louvaram a mulher antes mesmo de tornar-se 0 amor 0
centro de suas preocupacfes, o que talvez tenha induzido Lisboa a
concretizar a revelagdo da sua eleita em clima mitico de cosmogonias:

ha um mundo exterior onde habita Sagir para que nos
amemos - o Cosmos, as Estrelas, o Centro da Terra, as nos-
sas maos unidas. E este Amor Unico que me diferencia e
todos os meus actos e todo o drama de que sou objecto intimo
é o0 caminho dissolvente desse "meu-ser" e deste "eu ser".
(Lisboa, 1977, p. 176)

A nogdo do amor Unico da estética bretoniana que ai se atu-
aliza, percorre outros textos cujo arranjo introduz diferente dimenséo
animica e afetiva, caso de Erro préoprio: Ao AMOR-MULTIPLO
antecede-lhe 0 AMOR-UNICO e a este corresponde-lhe o encontro
do maltiplo” (Lisboa, 1977, p. 81).

O mar, ingrediente que potencializa a alianga do homem com a
Natureza (mar que é ainda a singular met&fora de Antonio Maria para
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significar o amor), figurativiza a sintese cdsmica que perpassa Operagdo
do sol, sendo que a organizacdo e o sentido agregador da imagem se
desvendam por interferéncia de um processo metalingtiistico do sujeito
lirico, que confirma ser no Mar que recolhe ndo j& s6 os materiais para a
construgdo da sua jangada, mas os elementos da sua propria fuséo no
Universo (Lisboa, 1977, p. 177).

Na esteira das tradigdes platbnica, ocultista e roméntica, 0s
textos surrealistas observam abundantemente o casal como resumo
perfeito do Universo - a reconstituicdo do Andrdgino primordial. O poeta
portugués confirma amplamente a tendéncia literaria da conjunctio,
melhor dizendo, da coexisténcia do masculino e do feminino num s6
corpo, idéia divulgada no misticismo persa e arabe e associada por Jung
(1978, p. 33-4) as intuicbes psicoldgicas que se acham projetadas "na
forma da sizigia divina, o par divino, ou na idéia da natureza andrégina do
Criador". Uma das formas de atualizagdo do motivo da conjunctio na obra
de Antonio Maria Lishoa cabe ao casal da mitologia egipcia, presenca
atras assinalada na composicdo Isso ontem Unico e repetida em Certos
outros sinais: Isis e Osiris - a realidade misturada. Tudo é possivel até a
nossa propria vida. (Lisboa, 1977, p. 216).

O ensaio que deveria ter servido de prefacio a um livro de
Manuel de Lima e que se acompanha de extenso titulo Introducédo ao
estudo sistematico de "Malaquias ou a Histéria de um homem bar-
baramente agredido”, de Manuel de Lima, ou melhor: Introducéo a
accdo sistematica adentro do "Principio de Malaquias” aborda, den-
tro das discussdes acerca da reunido de filosofias, povos e racas, e dos
opostos que se fundem, a imagem desse casal real, com destaque para
0 principio feminino:

no ventre de Olimpia o principio de Malaquias corporiza-se.
Ela repetird o mito da mulher virgem que tem em si e d4 ao
mundo o crime e a bondade: qualquer coisa de muito terrivel
porque € a morte de tudo e o nascimento de tudo (...) Mas
poder ser mais, ou outra coisa: ser a primeira pitonisa do
deus R4, a que salva Osiris e 0 ressuscita - 0 ser que sabe e
age em oposicao ao ser passivo do mito da virgem. Sera o
magico por oposicdo ao mistico: consciéncia magica de
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raizes fundas no CORPO CELESTE. Isis é mae! é Mulher-
Mae! |

E Mée o Universo, n&o por parir mas por gestar: a con-
crecéo do corpo que se organiza por desejo proprio e ndo por
imposicao alheia. Hermes é esse corpo! O desejo de Isis e Osiris!

(Lisboa, 1977, p. 120-1)

A par dessas inimeras atribuicdes da divindade, importa,
sobremaneira, a interpretagdo psicoldgica, segundo a qual o mito de

fsis3 tem sido aproximado ao simbolismo da Anima, naquele sentido
de servir de guia a0 homem incapacitado (devido a excessiva carga
l6gica) de discernir os fatos escondidos em seu inconsciente. Ao
auxiliar a sintonizacdo da mente masculina com o0s seus valores
interiores positivos, da-se uma abertura para a vida e para a plenitude.
Por isso, do lado masculino, toda a simbologia de retornar a Mée (e
no texto de Anténio Maria isso é pertinente) corresponde ao desejo de
dominar o inconsciente, apropriando-se da energia libidinal. Quanto a
alusdo a Hermes, se se acredita poder falar num arquétipo do deus do
amor, fica claro que "se examinarmos a fundo a histéria de Eros,
descobriremos que é uma variacdo de Hermes: o Eros da Antigiidade
é semelhante a Hermes Kyllenios" (Von Franz, 1985, p. 99).

A profetisa egipcia retorna no Gltimo poema de Ossoptico,
cuja construcdo anaforica remonta as ladainhas de louvor & mulher
Virgem da Biblia, através de um desdobramento - a cada novo verso -
de todas as qualidades inerentes ao ser que se deseja exaltar:

Estrela da Ilha de Puros Ministros do Amor
Estrela da Tarde que acredita sempre nas possibilidades da
_ [existéncia

Estrela do Meio-dia Antes e Depois da Nossa Epoca
Estrela da Noite de Todas as Cores
Estrela da Madrugada que traz sempre a esperanca agrilhoada
Estrela da Manha - os Mistérios de - Isis e Osiris- eu ainda menino

(Lisboa, 1977, p. 158)

3 Na religido egipcia esta deusa engloba caracteristicas de outras entidades femininas e liga-se aos
mistérios concernentes & Natureza, enquanto na interpretacéo de textos alquimicos é mediadora de
segredos e verdades antes ocultos, a fim de transmiti-los 8 Humanidade.
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A demarcacdo temporal fragmentada, detendo-se em cada estagio
do dia - madrugada, manhd, meio-dia, tarde e noite -, acaba perfazendo a
totalidade prenunciada no titulo Estrela de todas as horas, idéia também
presente no par de deuses, 0s quais jamais se delineiam
irremediavelmente separados. Embora se trate de um poema em torno da
mulher e do amor metaforizados na estrela, o fato de mostrar o casal real
da religido egipcia intensifica a busca maxima de harmonia interna e
externa.

A cada linha das poesias e dos manifestos mais se fixa a
tendéncia de conjugar os polos contrarios - sonho/vigilia, objetivo/
subjetivo, matéria/espirito e, marcadamente, a sintese masculino /femi-
nino — na cosmovisdo do autor. Nas pegadas da técnica sagrada da
Algquimia, Alguns personagens (1977, p. 182) enfoca 0s amantes no
intuito de explicar o ser completo que tem em mira, mais especificamente,
0 ser que resulta do mesmo processo de unificagdo dos opostos que rege o
casal real e o Hermafrodita (o &pice da realizacdo integral nas Ciéncias
Ocultas):

A questdo é que essa absolutamente diferente maneira de ser
tente para um denominador comum - que ndo €
dessexualizacdo ou assexualizagdo mas integracdo dos
opostos da realidade num ser mais rico. E essa integracdo
nao é apenas psicolégica. A unido do Homem e da Mulher
ndo tende para a simples criacdo dum ser definido Homem-
Mulher, mas a definir-se e a vir diferente.

Essa comunhdo do homem com a mulher se comprova com o verso onde
estou EU deves estar TU do poema Recusa |11 e retorna numa perspectiva
desenfreada em O Amor de Isidore Ducasse Comte de Lautréamont:

Aqui ama-se sem leis, sem regras, no leito, em quartos
abruptos e selvagens, ama-se na angustia, em seios de mae,
nos angulos invisiveis de olhos enormes e belos, escuros e
magnificos distendidos pelo universo, ama-se através do
siléncio com monstros desmedidos que habitam os abismos,
ama-se num ponto indeterminado do horizontabismado
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sacudido por um vento vermelho que os vampiros trazem
para dar de comer aos amorosos que habitam todo o
universo ignorado. (%

Uma bela mulher nua foi chorar ao Mar uma tristeza
infinita. (...) e um Ourico do Mar, negro e enorme como julgam
ser o Marte, com dois abismos nos olhos e uma chama em cada
dente, possuiu-a trés vezes no meio do Mar. (...) todas as noites
da eternidade a mais bela mulher canta nua uma tristeza infinita

e habita o Mar. _ _
(Lisboa, 1977, p. 185-7, grifo nosso)

A visdo da paisagem filtrada por metaforas incompreensiveis
e pelo acimulo de imagens absurdas se aproxima daquela de Lautré-
amont, cujo desenrolar da vaga e do espirito no mar de palavras em
gue navegou era igualmente infinito e simbolizado por abismos. O
vocabulo horizontabismado que o poeta lusitano monta, a disparatada
explicacdo inicial acerca dos modos possiveis de amar, a fantastica
relacdo amorosa da mulher com Marte, a grandeza incomensuravel do
espaco escolhido para cenario (o mar), a aliteracdo da labiodental na
sequéncia alucinante: vento, vermelho, vampiros —, sdo técnicas que
marcam a escrita de Antonio Maria Lisboa, a0 mesmo tempo que
confirmam sua veneragdo pelo mestre Lautréamont, pioneiro desses
malabarismos da linguagem (e da mente).

Num exemplar de Heterodoxia cujas anotagdes feitas a
margem das paginas foram conservadas por Mario Cesariny, Antonio
Maria Lisboa adverte sobre a artificialidade de conceitos bésicos
empregados pelo discurso de Eduardo Lourengo. O poeta ataca o ape-
go a verdades demonstradas e gastas, uma vez "que o que a Luz ilu-
mina foi visto" e o urgente é "ver nas trevas e Confundir, criar uma
nova Luz!". Ndo obstante as pretensdes do ensaista em inovar,
entoando notas discordantes da tradi¢do, Lisboa detecta e desnuda,
segura e impiedosamente, enganos conceituais, caso de uma alusdo a
Isis, assim expressa pelo critico:

para 0s que, isentos e ldcidos, levantam os véus de Isis e
puros fixam os olhos no seu sexo materno, a nudez abandonada
da deusa sugere-lhe outra coisa. O mistério € outro: no centro do
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mundo as pontas de Migdar mordem-se eternamente, con-
fundindo a sua furia e o seu fervor. (Lisboa, 1977, p. 220)

e refutada pelo poeta, que o acusa de ndo conseguir enxergar por tras
da nudez da deusa. E a "nota" justaposta as teorias de Eduardo
Lourenco se transforma em comentario de um fendmeno relevante da
tradicdo alquimica, ou seja, a integracdo das antinomias:

E outro na verdade, mas E.L. ndo o viu: O Mistério é outro -
a fusdo do Real com todas as consequéncias que tenha. E isso
sO é possivel se ndo considerarmos o sexo materno, mas o
sexo como elemento impulsionador e primeiro_e nao um
orificio de expulsdo - um cano de esgoto. (Lishoa, 1977, p. 221)

Na manifestacdo expressa em fusédo do Real e sexo como ele-
mento impulsionador residem a procura mitica do ponto "supremo"
(denominacdo dos surrealistas), onde as contradi¢fes se anulam, e
uma espécie de divinizagdo magnética do principio feminino.

Em nome da sintese ideal, Anténio Maria ndo aceita a concep-
¢éo de que o homem seja "uma realidade dividida", donde a convicgédo
com que elabora outra nota & mesma pagina 15 de Heterodoxia: Em
qualquer plano o homem é uma Unidade. Irredutivel. (Lisboa, 1977, p.
221).

Motivo  reiteradamente  empregado para significar a
harmonizag&o dos contrarios, a figuracio de Isis-Osiris na obra poética de
Antonio Maria Lisboa ndo se presta ao desempenho de simples adi¢édo de
dois sexos desunidos, pois vivem um no outro. Entretanto, malgrado a
linha ténue que os separa como casal, tornaram-se comuns, talvez por
imposicdo da importancia que a mulher ai assume, construcdes
imagisticas com énfase no membro feminino. Por outro lado, embora
rara, a representacao da figura masculina também ocorre, como em A
Verticalidade e a Chave, prefacio que deveria introduzir a traducdo
portuguesa (de Cesariny) de Une saison en enfer de Jean-Arthur
Rimbaud:
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Osiris € um deus negro! no momento que foi de mo dizer
electricamente parado Osiris € um deus negro! tinha-o
tomado de outro Osiris é um deus negro! assim de outro a
outro Osiris é um deus negro! (Lisboa, 1977, p. 211)

Se bem que a referéncia a Osiris tenha empolgado algum
critico pela determinagcdo da cor negra, nela detectando tragos da
tradigdo surrealista de apelo aos poderes das trevas, nosso interesse se
volta, sobretudo, para a repeti¢do quadriplicada da frase em louvor a
entidade egipcia por sua semelhanca com as praticas esotéricas de
encantamento ou éxtase. Na introducdo, o anuncio de Rimbaud como
autor do livro, reforga o clima cabalistico que a formula implica, pois
0 magico e misterioso pronunciamento de numeros e "Letras" (com
maiuscula na epigrafe) se instala:

ESTE LIVRO E DE RIMBAUD
Dos mais queridos 0 nome ndo se profere: 0 nome, o nimero, a

Letra - destes os mais queridos ndo os pronunciaremos.
(Lisboa, 1977, p. 211)

Os discipulos de Breton se apaixonaram pelo principio
ocultista de que uma espécie de segredo prende-se ao simbolismo de
cada expressdo escrita ou falada, como se a linguagem conservasse
algo de ineféavel, diante da impossibilidade de traduzir as concepgoes
sem imagens do espirito. Talvez esta posi¢cdo os tenha levado a
colocar sua poesia como instrumento de recriagdo da linguagem
cifrada do mundo circundante, restituindo-a ao estado primordial.

E no mégico caminho descortinado pela palavra que Antonio
Maria Lisboa institui a base da sua visdo-de-mundo, convertendo a
poesia no espago ideal para conter os elementos do cosmo e,
sobretudo, para cantar 0 amor em incessante movimento. O poeta
confirma, assim, a tendéncia surrealista conferida pelos criticos
Durozoi e Lecherbonnier de serem o amor e a faculdade de invencéo
provenientes da mesma fonte, porque "sob a magia do desejo, surgem
as imagens" e se "o amor provoca o encantamento do quotidiano, sob
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o efeito da imaginacéo, ele esta na base de toda a poesia." (1976, p.
226).

Esta perspectiva de associar 0 amor e 0 corpo dos amantes a
toda a poesia feita se concretiza no manifesto individual Operacéo do
sol, quando o escritor portugués aponta como sustentaculos da sua
Poética 0 Amor, a Liberdade e o Conhecimento, e se sublinha em Al-
guns personagens, cujo processo de conhecer que o poético veicula é
retomado com énfase na maneira "amorosa" com que ocorre:

O que o Poeta, 0 que a obra do Poeta exige de nés ndo é o re-
conhecimento do seu valor literario, mas poético e o que o re-
conhecimento disso exige & que se corresponda 0 mais poetica-
mente que nos for dado, quero dizer: o0 mais penetrante € amoro-
samente para gue o conhecimento com que ficarmos dele seja o
méximo de meios para nos conhecermos a nos e ao universo e
assim permutando valores e enriquecendo-nos em comum
criarmo-nos! (Lishboa, 1977, p. 180)

Devido a identidade interpretativa aproprio-me, neste ponto,
da reflexdo com que Carlos Felipe Moisés ilustra a peculiar forma de
paixdo que fundamenta a concep¢do amorosa e norteia as mais impor-
tantes fungGes do homem em Ant6nio Maria Lisboa:

Passionalidade significa aqui o empenho total, sem reservas
nem economia, sem hesitag@es, constrangimentos ou subterftgios,
do ser em combustdo guiado por um impulso energético
incontrolavel, o desejo de vida plena. Como se fosse apenas
atraves da actividade amorosa, regida pela passionalidade,
3ue 0 homem pudesse alcancar libertar-se das aderéncias e
as falsas imagens de si mesmo e dos outros, para entrar na
posse do seu Eu verdadeiro, da sua mais legitima autenticidade,
para entdo se reconhecer igualado ou irmanado as forgas
cosmicas. (Moisés, 1977, p. 210, grifo nosso)

Assim € que imaginacdo, desejo, corpo e prazer confluem na
expressao artistica e provocam duplo movimento: o mergulho na
matéria e no espirito, ou seja, a reconciliagdo com a Natureza e com 0
supra-natural. A exaltacdo do amor, o impulso erético extremado, a
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luta para fazer da poesia a fonte do mais completo saber e a fungéo
salvadora do verdadeiro Poeta perpassam o discurso desarticulado das
cartas, manifestos, ensaios, contos e poemas de Anténio Maria
Lisboa, marcando com sua passagem a grande conex&o a sustentar sua
literatura: o desejo de criar o ser totalmente livre, que encarne
incessantemente 0 Amor e que alcance a magnitude cosmica.
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